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EM BUSCA DA LINGUAGEM UNIVERSAL: Os Livros de
Emblemas dos Séculos XVI e XVII

IN SEARCH OF THE UNIVERSAL LANGUAGE: The Emblem
Books of the 16th and 17th Centuries

Brenda Yasmin DEGGER!

Resumo: Nos séculos XVI e XVII, livros de emblemas foram um tipo de publicacdo de
consideravel circulagio no Velho Continente. Escritos, publicados, reeditados e
traduzidos nos grandes centros de publicagdo, os livros de emblemas tinham usos
pedagogicos e recreacionais, além de servirem como manuais para artesios e artistas. O
presente artigo aborda as principais caracteristicas dessas obras, seu contexto de
produgdo, as fontes de inspiragdo mobilizadas pelos seus autores e as discussdes
académicas em torno dos emblemas. Especial aten¢do ¢ dada aos livros considerados
fundadores do género, o Emblematum Liber (1531) de Andrea Alciati e a Iconologia
(1593) de Cesare Ripa. Assim, explora-se ao longo do texto as potencialidades de
estudos apoiados em livros de emblemas para a melhor compreensdo de imagens
produzidas no Renascimento.
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Abstract: In the 16th and 17th centuries, emblem books were a publication genre with
considerable circulation in the Old Continent. These books have been written, published,
re-edited, and translated in the major publishing centers, had pedagogical and
recreational uses and served as manuals for artisans and artists. This article approaches
the main characteristics of these works, their context of production, the sources of
inspiration mobilized by their authors, and the academic discussions around emblems.
Special attention is given to the books considered the genre's founders: the Emblematum
Liber (1531) by Andrea Alciati and the Iconologia (1593) by Cesare Ripa. Thus, the
potential of studies based on emblem books is explored throughout the text to better
understand images produced in the Renaissance.
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Um desafio para estudos fundamentados em fontes imagéticas produzidas no
Renascimento e na Primeira Modernidade é a compreensdao das diversas camadas de
significado e referéncias que estas apresentam. Um exemplo disso sdo os mapas
ricamente decorados com personificagcdes dos continentes [Fig. 1]. Quais elementos sdo

escolhidos para designar determinada parte do mundo em detrimento de outra? Que tipo
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artigo esta relacionado a dissertagdo de mestrado que desenvolvi na mesma instituicdo com bolsa da
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de narrativas essas escolhas produzem? Quais convengdes sdo cumpridas ou
estabelecidas pelos idealizadores dessas imagens? Diversos trabalhos académicos se
debrugaram sobre essas questdes, frequentemente apontando as relagdes dessas imagens
com aquelas contidas em livros de emblemas (MARTINEZ, 2019; OLIVEIRA, 2014;
DEGGER, 2021). Por compilar representagdes visuais de diversas tematicas em uma
unica publicagdo, os livros de emblemas contribuem para a interpretagdo de imagens

presentes em diversas obras Renascentistas.

Figura 1 — Mapa-mundi de Johannes Vrients
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Fonte: VRIENTS, Johannes. Orbis Terrae Compendiosa Descriptio ex peritissimorum
totius orbis Gaegraphorum operibus desumta. Antuérpia, 1596. Disponivel em:
https://www.raremaps.com/gallery/detail/25052/orbis-terrae-compendiosa-descriptio-
ex-peristissimorum-totiu-vrients. Acesso em: 02 de ago. de 2023.

O presente artigo busca examinar os livros de emblemas a partir das discussodes
sobre em qué consiste um emblema, quais sdo seus contextos de produgdo, influéncias,
significados ¢ 0 modo como foram estudados academicamente desde o século XIX.
Assim, o texto se divide em trés subitens. O primeiro deles introduz e contextualiza os
livros de emblemas com énfase nas obras inauguradoras do género o Emblematum Liber

(1531) e a Iconologia (1593), de Andrea Alciati e de Cesare Ripa, respectivamente. O
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segundo discute hierdglifos egipcios e divisas como dois conjuntos de inspiragdes para
os livros de emblemas. Por fim, o terceiro item investiga teorias € metodologias para o

estudo de emblemas.

A prolifera¢do de emblemas nos séculos XVI e XVII

Peter Daly (1998) afirma que cerca de 5,3 mil livros de emblemas foram
publicados entre os séculos XVI e XVII, entretanto, o autor ndo coloca essa cifra em
perspectiva de modo que ¢ dificil mensurar se este seria um grande ou pequeno nimero
de versdes. As tradugdes em diversas linguas verndculas, especialmente em frances,
inglés e italiano, apontam para a circulacdo que este tipo de literatura teve ao longo do
tempo. Contribui igualmente para esse argumento as multiplas edigdes de uma obra em
uma mesma lingua, como € o caso da Iconologia de Cesare Ripa abordada no presente
artigo. H4 um consenso entre pesquisadores de que foi a publicagdo em 1531 do
Emblematum Liber de Andrea Alciati que deu forma a esse género literario
caracterizado por mobilizar uma série de influéncias correntes no século XVI. Algumas
referéncias sdo provenientes da Antiguidade Classica, outras da tradi¢do judaico-crista,
h4, ainda, referéncias a hieroglifos egipcios.

Sobre emblemas, em 1946 Henri Stegmeier esperava que eles nao precisassem
ser definidos ou redefinidos a cada novo trabalho académico (1946). Previsivelmente,
Stegmeier ndo foi o ultimo pesquisador a oferecer uma acep¢do pretensamente
definitiva para o que seriam emblemas. A dificuldade em chegar a um acordo sobre o
assunto ¢ potencializada pela proliferagdo de termos frequentemente usados como
sindnimos, entre eles estdo a personificagdo, o epigrama, o provérbio, a alegoria, a
metafora, a divisa ou impresa, a figura, o simbolo. Autores se apoiam no livro de Alciati
como modelo e parAmetro tanto para emblemas quanto livros de emblemas. O carater
pedagoégico desses impressos ¢ constantemente enfatizado, especialmente em
exemplares produzidos por jesuitas (STEGMEIER, 1946; HILL, 1970; DALY, 1998).
O publico presumido desses livros era uma elite letrada composta por humanistas,
artesaos, burgueses, eclesiasticos e nobres.

De modo geral, os emblemas se configuram a partir de trés elementos: inscriptio,
pictura e subscriptio. A inscriptio ¢ o nome ou titulo do emblema; a pictura é a imagem
frequentemente realizada a partir de placas de madeira ou cobre; por fim, a subscriptio
consiste no texto que oferece uma interpretacao para os outros dois elementos (DALY,

1998). Como exemplo ilustrativo € pertinente trazer um emblema do proprio Alciati.
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Em “A imortalidade ¢ alcangada pelos estudos literarios” [Fig. 2] a inscriptio € o titulo
acima da gravura que configura, por sua vez, a pictura, enquanto a subscriptio
compreende o texto: “Tritdo, o trombeteiro de Netuno (cuja parte inferior mostra que ele
¢ um monstro marinho e cuja face mostra que ele ¢ um deus), esta no meio do circulo de
uma cobra que prende sua cauda com os dentes. A fama persegue homens dignos em
espirito, e seus espléndidos feitos, e ordena que eles sejam lidos por todo o mundo”

(1534, p. 45)2.

Figura 2 — A imortalidade ¢ alcangada pelos estudos literarios

EMBLEMATVM LIBELLVS. 4§

Ex literarum fhudijs immortalita=
tem acquiri,

Weptuni tubicen,cuins pars ultima cetum,
Aequoresm facies indicat effe Dewn.

Serpentis medio Triton comprenditur orbe,
Qi caudam inferto mordicus cre tenet.

Fama ivos animo infignes preclarag; gefts
Profequiturstoto mandat & orbelegi,

Fonte: ALCIATI, Andrea. Emblematum Liber. Augsburgo: Heinrich Steyner. 1534, p.
45.

Possivelmente devido ao custo elevado de produgdo de gravuras, alguns livros
do género ndo as possuem. A imagem formada pelo texto seria, nesses casos, suficiente
para completar o emblema. Entretanto, o fato de que livros de emblemas publicados
originalmente sem imagens tiveram gravuras adicionadas em edi¢des posteriores indica

que havia uma tendéncia a incorpord-las como parte do livro. Seria essa uma

2 As tradugdes sdo minhas, a menos que indicado de outro modo.
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expectativa ou demanda do publico? Uma forma de garantir melhores vendas?
Atualmente ndo hé uma resposta universalmente aplicével para essas perguntas.

No exemplo elencado, a subscriptio do emblema estd em latim, porém era
comum que livros de emblemas fossem publicados em linguas vernaculas. Além disso,
os textos eram frequentemente escritos em prosa ou verso, mas em alguns casos os
autores utilizavam ambos para a composi¢ao da subscriptio. Havia também emblemas
que possuiam mais de uma gravura. Para Robin Raybould, “apesar dessas variagdes, o
emblema em trés partes era o formato padrdo e fornecia uma representagdo ideal do
simbolo, do significante, e do propdsito que era ocultar bem como revelar significado”
(2006, p. 251).

A variedade de formatos de livros de emblemas pode, em um primeiro momento,
desencorajar pesquisadores ou incentivar uma busca infrutifera por um modelo
universal, assim como pelas origens do género. A esse respeito, John Manning
considera que “o erro de muitos tedricos ¢ que eles procuram por uma encarnagao
normativa da forma que nega a mesma flexibilidade que deu vida ao género” (2004, p.
25). Este autor valoriza a diversidade dos livros de emblemas como um ponto de partida
metodoldgico para pesquisas a partir dessas obras. Manning propde que “tudo o que era
denominado um emblema era, de fato, um emblema” (p. 24). Ademais, ele ¢ veemente
em refutar a ideia de que emblemas seriam especialmente dificeis de interpretar, uma
reputacdo criada e disseminada por estudos académicos que apostavam em uma aura de
mistério e simbolismo esotérico desses elementos. A publicagdo de livros de emblemas
cujo publico alvo eram criangas colabora para o argumento do autor. A dificuldade
percebida em acessar os diversos significados e usos de emblemas denota uma limitacdo
atual em reconhecer referéncias correntes para elites letradas da época. Para melhor
compreender o género, Manning enfatiza que a sociedade desse periodo, séculos XVI e
XVII, era repleta de emblemas presentes desde sermdes ao teatro, poesia, arquitetura,
pintura e vestimentas (2004). Nesse sentido, em Frauenzimmer Gesprdchspiele [Jogos
conversacionais do quarto de mulheres], publicado entre 1644 e 1657, Georg Philipp
Harsdorffer descreve uma série de jogos que poderiam ser realizados com base em
emblemas: inventar imagens para emblemas a partir de passagens biblicas, criar
subscriptio ou motto com versos de poemas ou imagens escolhidas, e assim por diante.

As temadticas dos emblemas também sdo variadas. Algumas publicagdes se
centravam em temas especificos como o livro Amorum Emblemata [Emblemas do Amor]
de Otto van Veen, publicado em Antuérpia em 1608, e o Emblemata Sacra [Emblemas

Sacros] de Daniel Cramer e Conrad Bachmann, publicado em Frankfurt em 1617.
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Apesar da maioria expressiva dos livros terem sido escritos por homens, ha exemplos de
publicacdes de mulheres, ¢ o caso de Emblemes ou Devises Chrestiennes [Emblemas ou
divisas cristas] de Georgette de Monteney publicado em Lyon entre 1567 ¢ 1571.

Ao escrever o Emblematum Liber, Andrea Alciati (1492-1550), na época
estudante de direito, tinha aspiragdes mais contidas que a publicagdo de uma obra de
referéncia para um novo género literario. Em 1522, Alciati enviou uma carta para seu
amigo Francesco Calvo na qual anunciava sua “inven¢do”. A escrita, inspirada pelo
conhecimento que Alciati possuia dos epigramas gregos presentes em textos que havia
auxiliado a traduzir, tinha, a principio, um proposito recreativo, um intervalo nas
atribui¢oes académicas entre os feriados de fim de ano. Tratava-se de uma atividade de
lazer voltada ao circulo de amigos humanistas, a publicacio ndo era um objetivo
(MANNING, 2004, p. 38-39).

O manuscrito original do livro ndo chegou até os dias atuais, apesar disso, John
Manning afirma que provavelmente os emblemas ndo eram acompanhados por imagens,
a descricao verbal em latim seria suficiente para os colegas de Alciati. Em 1531, cerca
de dez anos apos a carta enderecada a Calvo, o Emblematum Liber foi publicado em
Ausburgo por Heinrinch Steyner. Ndo ha registro de como o manuscrito chegou até
Steyner, mas sabe-se que Alciati procurou suspender a publicacdo. Para Manning, uma
possivel explicagao dessa postura tem a ver com o fato de o livro ter sido escrito com o
intuito de divertir um grupo seleto de amigos. Assim, Alciati talvez sentisse embaraco
pelo cardter popular da obra (MANNING, 2004). Apesar da tentativa do autor de
impedir Steyner, o livro foi considerado um sucesso, de modo que Alciati aceitou a
oferta de Christian Wechel, editor parisiense, para a publicagdo do Emblematum Liber
com sua aprovagdo, acrescido de ilustragdes. A partir desse momento, Alciati
republicou e supervisionou edigdes do livro até seu falecimento em 1550. Tradugdes e
novas edi¢des foram continuamente publicadas nos séculos seguintes de modo a
consolidar a posi¢ao privilegiada desse livro de emblemas.

Além da obra de Andrea Alciati, outro livro de emblemas que teve ao longo do
tempo uma grande variedade de edicdes, traducdes, atualizacdes e ¢ constantemente
recuperado como um exemplo desse tipo de literatura € a Iconologia de Cesare Ripa
(1555-1622). Publicado originalmente em Roma em 1593, o livro foi produzido nesse
periodo inicial do género. A primeira edi¢do foi dedicada ao cardeal de Florenca, Anton
Maria Salviati, que empregava Ripa como trinciante, responsavel pelo corte de carnes
nobres em banquetes (STEFANI, 1990). A principio, os emblemas da Iconologia nao

possuiam as gravuras que, adicionadas sob a supervisdo de Ripa em edi¢des seguintes,
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se tornaram uma caracteristica indispensavel da obra e uma das principais razdes para
sua popularidade e consequente retomada por académicos. A segunda edi¢ao, publicada
em 1603, contém 151 ilustragdes realizadas a partir de placas de madeira e teve também
um aumento em relagdo a quantidade de emblemas. Embora ndo haja consenso entre
pesquisadores acerca da autoria das imagens, ¢ possivel afirmar que Cesare Ripa as
aprovara, tendo participado da elaboracao da obra.

No que diz respeito aos temas privilegiados na Iconologia constata-se sua
diversidade. Os emblemas de Ripa fazem referéncia a virtudes como a obediéncia, a
caridade, a prudéncia, sendo a virtude em si também um emblema; outros emblemas sao
os meses do ano, partes do mundo, regides italianas e areas do saber como a historia, a
gramatica e a aritmética. Os emblemas estdo organizados em ordem alfabética. As
gravuras dos emblemas da edigdo de 1603 sdo antropomorficas com a tnica excegao do
emblema Caridade [Carita] que ¢ constituido imageticamente por uma arvore. O género
das personificagdes, masculino ou feminino, parece estar relacionado ao género da
palavra em italiano. A Alegria [Allegrezza], por exemplo, ¢ uma mulher, enquanto o
Conselho [Consiglio] ¢ um homem. Ainda assim, é possivel que a escolha do género de
uma representacdo antropomorfica estivesse associada a imagens correntes mais que ao
género do substantivo, portanto, esta ndo ¢ uma hipotese conclusiva. Nao havia uma
norma de que os emblemas deveriam ter a forma humana, sendo também comuns a
utilizacdo de animais e objetos inanimados. Em geral, esses elementos, em conjunto,
identificam a imagem e fazem com que essa seja reconhecida pelo publico por meio da
conexao com outros referenciais como outros livros de emblemas. No que diz respeito a
terminologia, Cesare Ripa emprega os termos emblemas e imagens. Andrea Alciati é
citado recorrentemente ao longo do livro, de modo a atestar a influéncia que sua obra
exerceu na producao de livros de emblemas posteriores.

Cesare Ripa constroi a partir de seus emblemas uma visdo e interpretagdo do
mundo que passa por concepcdes de amizade, fé, amor; o conhecimento das estagdes do
ano; o mundo dividido entre Africa, América, Asia e Europa. A estrutura dos emblemas
da Iconologia segue o formato inscriptio, pictura e subscriptio como no exemplo do
emblema Meditagdo [Fig. 3]. No topo da imagem encontra-se a inscriptio, seguida pela
pictura e pela subscriptio. A ordem destas duas partes pode ser modificada para a
melhor formata¢do da pagina. Em linhas gerais, a subscriptio dos emblemas de Ripa
possui duas partes. Primeiro, Ripa descreve verbalmente o emblema, assim ¢ possivel

criar imagens mesmo que ndo haja uma gravura presente. Em seguida, Ripa esclarece os
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elementos escolhidos para compor o emblema. No caso da Meditacdo, Ripa a apresenta

como:

Senhora de idade madura, aspecto grave ¢ modesto, a qual esta
sentada sobre uma pilha de livros, acima da mao do brago esquerdo,
dobrado sobre a coxa do referido lado, repousa a bochecha no ato de
ficar pensativa e no joelho direito com a outra mao [had] um livro
fechado, tendo alguns dedos entre ele (RIPA, 1611, p. 331).

Para Ripa, a postura da mulher sentada sobre os livros “pode denotar a
assiduidade de sua propria operacdo fundada nas escrituras, que cont€ém os primeiros
principios naturais, com os quais se procede principalmente a investigagdo da verdade”

(1611, p. 332).

Figura 3 — Meditatione

Di Cefare Ripa. ' 331

eofe,che & da valenthuomini,d da libri civerranno mefle auanei perl'aue
nire,e per quelto forfe principalmente i Greci quel tempo chenoiconfa-
mamo i apprender lingue ftraniere, nell'etd puertle feruendofi offi della
propria;e naturale Padoprauanonella Machematicha; onde difficilt fi (hi-
mano hoggi moltidi quelli efempij chesli danno per chiarezza delle dote
trine.

1 piedi nudi, & ftabiliin terra, {ono per dimoftratione della fua cui-
denza,e Rabilica a confermatione diquel ché s'¢ deteo,

M EDIT 4T 10N E.

ON N A dech matura,d'afpetto grane.& modefto,la quale poftaa
afedere fopra va montedilibri, fopra la mano del finiltro braccio,
picgato sit lacofciadel laro deteo ripofi la gorain atwo di ftare pen
fofa, & ﬁ:}lra’ﬂ deltro ginocchio con laltra mano va libro fuechiufo, ha-
uendoni fra mezo qualche dito | 2
Ellznd o Ja Medianone yna ferma confideatione riguardante la fem-
Tt 2 plice
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Fonte: RIPA, Cesare. Iconologia, overo, Descrittione d'imagini delle virtu', vitii, affetti,
passioni humane, corpi celesti, mondo e sue parti. Padua: Pietro Paolo Tozzi, 1611, p.
3315,

O tamanho da subscriptio e a quantidade de informacdes fornecidas varia de
acordo com o emblema. A Iconologia comporta alusdes a moedas romanas, poemas e
obras de grande circulagdo no século XVI como as de Alciati ¢ Horapolo. Meng¢des que
demonstram de maneira inequivoca que Cesare Ripa tinha conhecimento das discussdes
contemporaneas a ele no que concerne a elaboracdo de emblemas, estando a par das

convengdes de representagdo e parte de suas origens.

As inspiragoes dos livros de emblemas

Bestiarios e lapidarios estdo entre as influéncias para os livros de emblemas
observadas por pesquisadores, especialmente pelo formato que agrega imagem,
descri¢do e licdo moral em relagdo a animais, plantas, pedras e demais seres. Além
destes, dois conjuntos de referéncias mobilizadas nessas publicagdes, abordadas em
maior detalhe neste artigo, sdo os hieroglifos egipcios e as divisas.

Os hieroglifos foram objeto de grande interesse e circulacdo ao longo do século
XVI. Em 1505 foi publicada a versdo grega da obra intitulada Hieroglifica, que
compilava e interpretava hieroglifos egipcios, atribuida a Horapolo. Alguns anos depois,
uma versao latina foi publicada em 1517. A data provavel de escrita do texto ¢ do
século V, entretanto, sua redescoberta se deu em 1419, na ilha grega de Andros. Nesse
periodo, a obra foi levada a Florenga por Cristoforo Buondelmonti (AMARAL JUNIOR,
2005, p. 10). A popularidade desse livro entre o publico letrado ¢ atestada pela
quantidade de edi¢des e tradugdes realizadas, tendo ele permanecido um manual para
escritores, artesdos e artistas. Assim como ocorreu com os livros de emblemas, as
primeiras edi¢des da Hieroglifica ndo possuiam gravuras, incorporadas posteriormente.

Nesse contexto, o humanista Pierio Valeriano publicou em Basileia em 1556 sua
propria Hieroglifica, em latim, inspirada nas discussdes em voga sobre os hieroglifos
egipcios. A obra ¢ uma cole¢do de simbolos acompanhados de seus significados. Os
livros que compdem a Hieroglifica sdo divididos pelos simbolos. O ledo, por exemplo, é
tema do primeiro livro enquanto o segundo apresenta o elefante e o rinoceronte, o

terceiro o touro, e assim sucessivamente. A adi¢do de imagens ao texto manifesta uma

3 A imagem escolhida est4 presente na edi¢do da Iconologia publicada na cidade de Padua em 1611, pois
estd melhor preservada e digitalizada. As gravuras dessa edi¢ao sdo idénticas aquelas publicadas em 1603,
com exce¢do das molduras, assim, ndo hé prejuizo na analise dos emblemas.
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semelhanca notavel nas tipografias de livros de hierdglifos e livros de emblemas. A
gravura relativa ao Princeps [Fig. 4] presente no quinto livro da Hieroglifica, dedicado
aos caes, tem uma forma similar, pelo posicionamento da imagem, o nome do simbolo ¢

o texto relacionado, a inscriptio, pictura e subscriptio de Andrea Alciati e Cesare Ripa.

Figura 4 — Princeps

Liber quintus. 42
A PR BN E PN
Rater eaquaiam pofita funt de cane fignifica-
1a,facerdotes fjdem A gyp i pnlic:pcm autle
gislatorem fignihcare uellent, canis hieroglyphicu
cum J:ademaw e falcia,uel amiculo f.Acub:mt_, re-
liquacorporis facienuda, propterca quod uelutile- |2
uilomna canum,utcum Luererio iocer, Bdocum pe |
Storecordain Deorum imulacris difigtnnrubﬁ:r, =
vandis dennentur. Sicetid Princeps qui iura firda- .
turus,Regem qu:amm&o tempore claruericnudum cu:cmpiai idebet,quidqs
fibi uelivea falciola, examinare ; id quod omnium maxime Periclem Athenien.
{‘fﬂ'l fg;t[[arc "Q[l[u]'ﬂ Pfri’llbf:ﬂ[ 'LL‘EIO[H. rl:ul'lC'[, Cl'llﬂ'l lS 111.1{1'1[}! arum a![[luc“l
inibat, ip[}ghonm isdelact infignia, & unumquodq;m‘[}amu'l pro concioneal-
loquebatiir, quid ea fibiucllent, quaiem uirum polcerent percontabatur, fecg
mox ad perfonam quam induebat {trenu decenterqgerendam adhortabacur,
£ fantaomnium admiratione, utnonimmerito cum L\_lx_mti:'i:'l:|3'J & fulgura ciere
pradicarentapesqmelin os eius infantis congelsifle farerentur. Quod uerd fa
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Fonte: VALERIANO, Pierio. Hieroglyphica. Basilea: Michael Isengrin. 1556, p. 42.

De acordo com Peter Daly, “durante o Renascimento, os hieroglifos egipcios
eram considerados uma forma ideogréfica de escrita usada por sacerdotes egipcios para
obscurecer a sabedoria enigmaticamente divina” (1998, p. 17). A este proposito, John
Manning complementa que em uma logica cristd “esses artificios inteligentes dos
sacerdotes egipcios eram designados para trazer a raga humana para um maior
conhecimento do trabalho de Deus e também do Criador” (2004, p. 23). Havia, portanto,
um entendimento de que a utilizagdo de hierdglifos e, em consequéncia, de emblemas,
possibilitaria uma aproximagdo ao sagrado, mais especificamente ao sagrado cristao.
Circulos neoplatonicos renascentistas, como o de Marsilio Ficino em Florenga, se
dedicavam, entre outras atividades, a busca por um sistema de escrita universal. Os
hierdglifos, percebidos enquanto reflexos de ideias divinas, eram, nesse contexto, uma
possibilidade de linguagem universal (DALY, 1998).

Um hieréglifo, conforme os humanistas do século XVI, ndo configurava uma
escrita em si, mas um modo simboélico de pensamento. Um tUnico hierdglifo tampouco
seria considerado um emblema. Este poderia ser formado a partir de composi¢des de
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hieroglifos e demais simbolos. Como exemplo disso, pode-se retomar o emblema ja
mencionado de Andrea Alciati, “A imortalidade ¢ alcancada pelos estudos literarios”
[Fig. 1]. Aqui, a imortalidade é expressa pela cobra que engole a propria cauda. Ao
consultar a Hieroglifica de Horapolo, confirma-se que este ¢ um dos modos de
representar a imortalidade, assim como o sol ¢ a lua, que seriam elementos eternos
(2002). A relagdo entre os emblemas de Alciati e os hierdglifos de Horapolo pode ser
comprovada para além da semelhanga imagética. Em Bologna, Alciati estudou
hieroglifos com Filipo Fasanini, responsavel pela versdo latina da Hieroglifica
(MANNING, 2004).

Os hieroglifos eram utilizados, para além dos emblemas, como base para
moedas, divisas e inspiragdo poética. O retrato de Albrecht Diirer do imperador
Maximiliano I contém diversos hieroglifos retirados da obra de Horapolo como o cdo
com a estola, o basilisco e a cobra ao redor de um globo (DALY, 1998). Com a
circulacdo de obras como essa, os significados e interpretacdes comuns de hierdglifos
constantemente retratados eram igualmente divulgados em circulos humanistas. Dentre
eles estdo um ledo que devora sua presa, de modo a expressar um homem com raiva,
abelhas poderiam ser suditos, um elefante seria um homem forte, honesto ou um rei,
dependendo do contexto (DALY, 1998; MANNING, 2004). Novamente, a provavel
origem das interpretagdes correntes ¢ imprecisa. Peter Daly demonstra que muitas das
descrigdes oferecidas por Horapolo se encontram de modo similar no Physiologus.
Tradicionalmente datado no século II esse texto foi uma das fontes para bestidrios
medievais (DALY, 1998).

O principal aspecto de ligacdo entre emblemas e hierdglifos ¢ a tentativa de
encontrar uma linguagem universal capaz de expressar ideias universais durante o
Renascimento. Os humanistas ndao decifraram os hierdglifos, porém a interpretagdo que
se tinha deles influenciou a literatura e as artes.

Concomitante as primeiras publicacdes de livros de emblemas e livros de
hieroglifos, as divisas e seus livros configuram um género semelhante, por vezes
confundido com os proprios emblemas, produzidos por humanistas dos mesmos circulos
sociais. Paolo Giovio (1483—1552) era Bispo de Nocera e amigo de Andrea Alciati e sua
obra intitulada Dialogo dell’Imprese Militari et Amorose, publicada postumamente em
Roma em 1555, ¢ considerada a primeira sistematizagdo de um novo género de imagens,
as divisas ou, em italiano, impresa (MANNING, 2004). A primeira edi¢do do livro ndo
possuia gravuras, adicionadas posteriormente pela primeira vez na versdo publicada em

Lyon em 1559. A organizagdo do livro ¢ semelhante aos livros de emblemas abordados
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no presente artigo [Fig. 5]. Os trés elementos caracteristicos dos emblemas podem ser
identificados neste exemplo. As ladgrimas de crocodilo [Crocodili Lachrimae] é a
inscriptio inscrita na propria imagem gravada, a pictura, e retomada na subscriptio que

oferece uma interpretacio para o todo.

Figura 5 — Crocodili Lachrimae

Fonte: GIOVIO, Paolo. Dialogo dell'Imprese Militari et Amorose. Lyon: Guglielmo
Rouiglio. 1559, p. 118.

Parte da literatura académica considera que as semelhangas sao suficientes para
considerar divisas e emblemas como sindnimos. Alguns autores desses livros
contribuem para essa pratica, como ¢ o caso de Georgette de Montenay em seu
Emblémes ou Devises Chrestiennes.

Em contrapartida, os defensores da separacdo entre emblemas e divisas
argumentam que estas sdo consideravelmente mais personalizadas. De acordo com
Robin Raybould “o emblema era planejado para ilustrar uma li¢do moral, espiritual ou
filosofica universalmente aplicavel, enquanto a divisa retratava crencas pessoais, carater

e ambic¢des de um Unico individuo” (RAYBOULD, 2006, p. 291). O uso de divisas
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como aderegos, parte de vestimentas, anéis, broches, selos, frequentemente
encomendadas para ocasides especiais, como presentes ou para festas, confirmam seu
carater mais individual se comparado com os emblemas. Peter Daly, em consonancia
com Raybould, afirma que o modo mais seguro de reconhecer uma divisa é pelo aspecto
pessoal que esta apresenta sendo relacionada usualmente a uma pessoa ou a um
monumento (1998). Para retomar o exemplo de Giovio, “lagrimas de crocodilo” ¢ uma
divisa portada por Sigismondo da Gonzaga “para significar a simulagdo daqueles que
tém a bela aparéncia de amor e, em seu interior, o veneno do 6dio” (GIOVIO, 1559, p.
118). Utilizadas principalmente por cortesdos, as divisas tinham como uma de suas
inspiracoes a heraldica medieval, embora, ao contrario dos brasdes, elas nao fossem

herdadas por descendentes (MANNING, 2004).

Figura 6 — Vigilate

EMELEME CHRESTIEN fI

T’rﬂ}:‘y gt rfffm;.f ::'f’_ [ur [es reins,

Voulant parl 2 monitrer (a }J'Fr'r{{"ﬁ;’f{'_

Chandelles abrulantes en fes marns,

Les oppofant a [ obfeure ierorance.

FEllen'a point aucc elle accorntance.

eAns venr veiller en atrendant ﬁ'h‘ mailtre.

Verllons .ft.'g@', ESJ f'fiaf?fw.r nonchalance,

Lemaiitre vient €9 fa [¢ fait pavoiitre.
L'€uang

Fonte: MONTENAY, Georgette de. Emblemes ou Devises Chrestiennes. Lyon: Jean
Marcorelle. 1571, p. 51.
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A divisdo entre emblemas e divisas foi iniciada pelo proprio Giovio que em seu
livro postulou cinco condigdes para a elaboragdo de divisas. A primeira condi¢do
institui que as divisas devem apresentar uma propor¢do equivalente entre pictura e
inscriptio; a segunda, que ndo sejam nem demasiadamente obscuras que se faca
necessaria a interpretacao de uma sibila, nem tao claras que todo plebeu as entenda; a
terceira, que sejam acima de tudo belas; a quarta, que ndo tenham a forma humana; e,
por fim, a quinta condi¢do ¢ que o lema seja pequeno, mas nio ao ponto de ser dubio, e
em idioma diferente daquele de quem fez a divisa, a fim de acobertar o sentimento
(1559). As divisas elaboradas por Giovio cumprem com as condi¢des estabelecidas por
ele. Em outros casos, como no livro de Montenay, a imagem humana faz parte da
pictura [Fig. 6]. A regra sobre a auséncia da figura humana como condi¢do para a divisa
pode ser explicada pelo seu carater personalista € o uso que se fazia dela em acessorios
portados por membros de diferentes elites. Nesses casos, o portador da divisa ¢, ele
mesmo, a figura humana. Uma repeticdo da imagem seria redundante (DALY, 1998).

Como mencionado anteriormente, os emblemas possuem uma forma tripartida
que compreende pictura, inscriptio € subscriptio. A divisas, em contrapartida, sdo
formadas por pictura e inscriptio sendo esta ultima inserida na propria imagem [Fig. 5 e
6]. A subscriptio que explica as divisas presentes na obra de Giovio sdo adi¢cdes dos
livros. Existem movimentos em dire¢des contrarias entre livros de emblemas e livros de
divisas. No caso dos emblemas, os livros muitas vezes precedem a aparicao do emblema
em outros locais, nos mapas, esculturas, pinturas, de modo a reforgar o papel dos livros
como um manual para artesdos e artistas. O que ndo significa dizer que essas imagens
ndo circulassem de outras maneiras antes de sua organiza¢do em um modelo impresso,
porém raramente podem ser retragadas a um episddio singular de uso concreto e
especifico. Os livros de divisas, tendo em vista seu grau de pessoalidade, sdo
frequentemente formados a partir de divisas anteriormente utilizadas que, abordadas e
interpretadas na subscriptio, se tornam referéncias para novas divisas. Paolo Giovio
relaciona as divisas de seu livro com os homens que as portaram em determinada
ocasido. Cesare Ripa esporadicamente menciona inspiragdes em outras obras especificas.

Discutidos os emblemas ¢ as divisas, a diferencia¢ao entre eles funciona como
um ponto de partida da analise. Uma divisao teorica ndo deve ser engessada sob o risco
de suscitar conclusdes apressadas em relacdo as fontes. Livros de emblemas foram
utilizados para a interpretacdo de emblemas que tinham expressdo em outros ambitos.

Livros de divisas serviam de inspiragdo para novas divisas. H4 igualmente aqueles que,
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como Monteney, parecem ndo dividir as imagens com que trabalham em diferentes
categorias. Apreciando as tendéncias gerais desses géneros, cabe aos pesquisadores

averiguar suas particularidades e a relevancia das possiveis disputas entre eles.

Os estudos de emblemas a partir do século XIX

Estudos académicos sobre livros de emblemas foram realizados desde meados
do século XIX. Nesse primeiro momento, as publicacdes de Henry Green, Whitney's
Choice of Emblems (1866), Four Fountains of Alciato (1870) e Shakespeare and the
Emblem Writers (1870), sdo retomadas atualmente como obras fundadoras
(RAYBOULD, 2006). Na virada do século XX os emblemas perderam relevancia
académica sendo considerados superficiais (RAYBOULD, 2006). Essa critica aos
emblemas se fundamentava no entendimento de que eles eram elaborados de maneira
arbitraria tendo em vista a diversidade de significados, ocasionalmente contraditdrios,
que uma unica imagem poderia ter. Em contraposicdo a essa ideia, Robin Raybould
argumenta que “essas contradigdes nao significavam que o simbolismo do emblema
fosse completamente inventado pelos escritores de emblemas ou que ndo tivesse
significado literario ou histdrico para seus leitores” (2006, p. 256). Peter Daly observa
que a depreciagdo dos emblemas renascentistas decorre de uma percepgao limitada que
se tinha sobre eles. Ademais, a critica negativa desconsidera que escritores dos séculos
XVI e XVII acreditavam ser possivel acessar conhecimento oculto por meio de
emblemas e hierdglifos (DALY, 1998).

A revaloriza¢ao dos emblemas ocorreu a partir da década de 1970 com Albrecht
Schone e Dietrich Jons que fundamentaram suas analises no estudo da exegese biblica
medieval. Schone propde que cada parte do emblema possui duplamente as fungdes de
representacao e interpretagdo (DALY, 1998). Assim, a ideia de que a subscriptio ¢ uma
solugdo do enigma proposto pela pictura e inscriptio é, para ele, redutora do potencial
representativo e interpretativo dos emblemas. Além disso, Schone considera que, para o
publico, a imagem ¢ o aspecto privilegiado do emblema, mesmo quando este ndo possui
gravuras. Nesses casos, ¢ a imagem criada pela escrita que primeiro atrai o leitor
(DALY, 1998). Em contrapartida, para o criador do emblema, a ideia seria a parte mais
importante de uma imagem emblematica.

A compreensdo do emblema procede majoritariamente do conhecimento cléassico,
da Biblia, e da experiéncia. Ao longo do Renascimento e da primeira modernidade, a

experiéncia tinha diversas acepgdes, cada qual com sua propria reivindicagdo de
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autoridade. Conforme Anderson Roberti dos Reis e Luiz Estevam de Oliveira Fernandes
(2014), a experiéncia evocada por homens letrados dos séculos XVI e XVII poderia ser
de ordem mistica ou se tratar da experiéncia de légica matematica, de tentativa e erro.
Pertinente para o estudo de livros de emblemas, a experiéncia poderia ser adquirida por
meio da vivéncia fundamentada no conhecimento proporcionado por uma biblioteca. As
referéncias de Cesare Ripa aos livros de seus contemporaneos, assim como as obras
classicas, compdem esse tipo de experiéncia possibilitada pela leitura. A experiéncia
caracterizada pela “tentativa e erro” também teve seu espago na explicacdo de
emblemas. Peter Daly aborda o diamante como um exemplo de multiplos significados
que derivam tanto de qualidades confirmadas pela experiéncia vivida, sua resisténcia,
por exemplo, quanto por explicacdes de seu valor baseadas na Biblia (1998). A crenga
em um Deus criador de todas as coisas, de um universo ordenado e abundante em
significado, permitiu a formula¢do de que tudo na criacdo divina possui um significado
para além de si mesmo. A descoberta dos significados resulta, dentro desta logica, no
melhor entendimento de Deus e de seus designios. Daly afirma que “em muitos
trabalhos académicos e didaticos, assim como em livros de emblemas, nds encontramos
ambos o interesse cientifico moderno e o método analdgico em trabalho ao mesmo
tempo” (1998, p. 40). As vertentes de explicagdes dos emblemas se modificaram em
funcdo de uma série de varidveis, religiosas, filosoficas, politicas, e podem ser
analisadas ao longo da diacronia histérica devido a continua publicagdo de livros de
emblemas.

As transformacgdes nos usos e significados de emblemas especificos ¢ assunto do
ensaio “O alto e o baixo: o tema do conhecimento proibido nos séculos XVI e XVII” de
Carlo Ginzburg (1986). Nesse texto, Ginzburg aborda a condenag¢do da busca de
conhecimento, a celebragao dessa busca e as multiplas nuances entre estes dois
posicionamentos inconstantes. Nos emblemas, as imagens de Icaro e Prometeu foram
utilizadas ora para encorajar a curiosidade intelectual, ora para a censurar. As
presumidas contradi¢des na utilizagdo de imagens similares para a comunicacdo de
mensagens opostas sdo interpretadas historicamente de modo a refutar, embora nao seja
0 objetivo principal de Ginzburg, uma suposta arbitrariedade dos simbolos.

Parcialmente na contramao do discurso sobre relacdes mais ou menos diretas
entre o emblema, seus elementos e seus significados esta Dietrich Jons. A contribui¢do
intelectual deste autor consiste principalmente em sua distingdo do emblema como
“forma artistica” e “modo de pensar” (DALY, 1998). Jons, diversamente de Schone,

ndo defende uma ligagdo intrinseca entre imagem e significado. A autoridade de cria¢do
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do emblema seria suficiente para estabelecer a relagao entre as duas coisas do ponto de
vista artistico. Como “modo de pensar” o emblema ¢ um instrumento de conhecimento
com inspiragdo em filosofias medievais. Apesar de algumas divergéncias, Jons e Schone
concordam na intencionalidade da associagdo entre representacdo e significado. Ambos
reforgam que para os criadores e leitores de emblemas, interpretar a realidade por meio
deles levava a compreensao do mundo como criacdo de Deus. A forma artistica do
emblema e suas propriedades como modo de pensar sdo complementares para Jons
(DALY, 1998).

Além da extensa retomada das discussdes académicas em torno dos emblemas
ao longo do tempo, Peter Daly estabeleceu alguns fundamentos para pesquisas
realizadas a partir deles. De maneira similar a abordagem de demais fontes historicas, a
contextualiza¢do dos emblemas e das particularidades de sua producao se faz necessaria.
Em seguida, ¢ preciso questionar o que um emblema comunica, de que maneira e para
quem. Outras questdes para se levar em consideragdo sdao o conceito de autoria no
recorte realizado, e a “intertextualidade visual” dos emblemas. O pesquisador deve estar
atento a potenciais simplificagdes da analise, a fonte ndo deve ser considerada “um
mero reflexo do contexto, mas sim parte do discurso que, de fato, ajudou a criar a

propria realidade que se pode dizer que o emblema reflete” (DALY, 1998, p. 69).

Consideragoes finais

Ao longo do presente artigo os livros de emblemas foram discutidos em seus
diversos aspectos e potencialidades. A proliferagdo de emblemas e livros de emblemas
nos séculos XVI e XVII expressa a popularidade do género, destinado principalmente as
elites letradas, como os circulos humanistas, que também se espalhou entre artesaos e
artistas de maneira mais ampla. Os livros Emblematum Liber de Andrea Alciati e a
Iconologia de Cesare Ripa, constantemente retomados pela literatura especializada,
permanecem relevantes pelo impacto e influéncia que tiveram tanto em seu tempo
quanto posteriormente. Nessas duas obras, a forma tripartida dos emblemas, inscriptio,
pictura e subscriptio, se estabelece, especialmente a partir da adigdo de gravuras ao
texto. A multiplicidade de emblemas, de suas imagens e mensagens, demonstra a
maleabilidade e poténcia criativa do género, caracteristica fundamental que viabilizou
sua ampla circulagao.

A partir disso ¢ possivel afirmar que os livros de emblemas sdo fontes

enriquecedoras para trabalhos que se apoiam sobretudo em imagens produzidas no
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Renascimento e na Primeira Modernidade. A subscriptio que explica e interpreta a
escolha dos elementos utilizados na composi¢cao de um emblema revela uma série de
inspiragdes que podem ser buscadas nos textos biblicos, na mitologia classica, nos
hieroglifos egipcios, em epigramas, ¢ que atestam também certos padroes e convengdes
na representacdo de determinados temas. Apesar da variedade de inspiragdes, os
emblemas desse periodo se inserem em uma logica cristd que, independentemente da
confissdo religiosa, se baseava primordialmente na ideia de Deus como criador de um
mundo ordenado e repleto de significado que deveria ser interpretado pelos fiéis.
Compreender lugares comuns, e eventuais dissonancias, torna outras imagens, como as
decoragdoes de mapas e atlas, frontispicios, pinturas e estatuas, mais acessiveis aos
pesquisadores.

Uma vez que parte do objetivo de se estabelecer um conjunto comum de
significados para algumas imagens, € criar imagens que transmitissem mensagens
especificas, era a busca por uma linguagem universal, conhecer esse sistema ¢ possuir
chaves para a interpretacdo de cosmovisdes renascentistas. Em direcdo semelhante,
analisar as modificagdes dos emblemas ao longo do tempo possibilita o estudo de
diferentes contextos histéricos. Portanto, os livros de emblemas colaboram
substancialmente, seja para pesquisas sobre emblemas em sua complexidade, seja para a

analise de demais fontes imagéticas renascentistas.
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